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LLAMADA A CONTRIBUCIONES

Desde hace mas de veinte afios, la Escuela Internacional de Primavera de Historia del
Arte ofrece un espacio Unico de formacién y didlogo para jovenes investigadoras e
investigadores en historia del arte de todo el mundo. Respaldada por la Red
Internacional de Formacién para la Investigacion en Historia del Arte (RIFHA), que reldne
a instituciones asociadas de Alemania, Canadd, Espafia, Estados Unidos, Francia, Italia,
Japén y Suiza, fomenta la circulacidn de ideas y el encuentro entre diferentes tradiciones
de investigacidn. Cada edicién se articula en torno a un tema transversal, comun a todos
los periodos y a todas las areas culturales. Esta eleccién permite examinar las obras de
arte desde multiples perspectivas y confrontar métodos procedentes de la historia del
arte, la historiografia y otras disciplinas afines. Concebida como un auténtico laboratorio
intelectual, la Escuela favorece la discusidn, la comparacién y la experimentacién. Ofrece
a cada participante la posibilidad de presentar su investigacién en un marco colectivo,
interuniversitario e intergeneracional, donde los enfoques personales se enriquecen
mediante el trabajo comun, el intercambio entre pares y la confrontacién critica de
perspectivas.

La 252 edicidn se celebrara del 21 al 25 de junio de 2027, en Suiza, en la Universidad
de Lausanay la Universidad de Neuchatel. Organizada por Jan Blanc (Universidad de
Lausana) y Valérie Kobi (Universidad de Neuchatel), con la colaboracion de Tilleane
Charavel (Universidad de Lausana) y Lara Pitteloud (Universidad de Neuchatel), reunird
a doctorandas y doctorandos, jévenes investigadoras e investigadores y profesoras y
profesores en torno a un eje central de reflexién: «Arte y religiones».

Este tema propone examinar las multiples formas en que la produccién artistica
interactua con el hecho religioso, lo representa, lo transforma, lo critica, se relaciona con
él, lo traduce o lo cuestiona. El objetivo no es analizar una determinada aproximacién
confesional o espiritual, sino comprender cémo las imagenes, los objetos y los lugares
participan en la formacidn, la difusidn, la transformaciéon, la contestacion o el
cuestionamiento de las creencias. En este sentido, las propuestas podran abordar tanto
las formas de adhesidn, devocion y apropiacién como las formas de critica, disidencia,

anticlericalismo, desacralizacién u oposicién a las instituciones y a los imaginarios



religiosos. Al examinar estas interacciones, se plantean cuestiones fundamentales, como
el papel del arte en la construccidon o el cuestionamiento de las autoridades religiosas,
su implicacién en los rituales, la materialidad de las obras o las formas de poder que
estas encarnan o ponen en cuestion.

El didlogo entre arte y religidn, constante a lo largo de los siglos, no remite a un dmbito
Unico, sino a una compleja red de relaciones entre creencia y representacién, culto y
cultura, materialidad y trascendencia. Desde los templos de la Antigliedad hasta las
instalaciones contemporaneas, desde los iconos medievales hasta determinadas
performances actuales, las obras y los objetos de arte aparecen como medios
privilegiados mediante los cuales las sociedades dan forma a lo divino, a la fe 0 a su
ausencia, pero también mediante los cuales interrogan, critican o cuestionan las
tradiciones religiosas y sus representaciones. Lejos de revelar una supuesta esencia
religiosa del arte, esta relacion pone de manifiesto una tensién permanente entre
imagen y autoridad, visibilidad e interdiccion, memoria y experiencia (Freedberg 1989;
Belting 1998; Morgan 1998).

La Escuela Internacional de Primavera 2027 propone abordar este didlogo desde una
perspectiva critica, alejandose de la categoria imprecisa y controvertida de la
«espiritualidad». La religién sera entendida como un sistema histérico y social,
constituido por practicas, instituciones, doctrinas y mediaciones materiales (Durkheim
1912; Mauss 1968). Este enfoque permite restituir al fendmeno religioso su dimensién
publica, politica y antropoldgica, sin presuponer su caracter universal, su permanencia
ni sus formas de expresién en los distintos contextos histdricos y culturales considerados.
Se trata de estudiar el conjunto de dispositivos — imagenes, objetos, lugares, gestos y
relatos — mediante los cuales las sociedades han organizado y legitimado, cuestionado
o transformado su relacién con el mundo visible e invisible. En este marco, el arte se
presenta como un lenguaje compartido entre la fe y el poder, un agente de
comunicacion, persuasion y ensefianza, pero también de critica y contestacién (Gell
1998; Pomian 2003).

Esta perspectiva exige un enfoque decididamente interdisciplinario, basado en la
colaboracidn entre la historia del arte, las ciencias de las religiones, la antropologia visual
y la filosofia de la imagen (Marin 1994; Mondzain 1996; Mitchell 2005). Los
organizadores invitan a presentar propuestas que examinen la diversidad de las
trayectorias histdricas que vinculan el arte y la religion, dentro y fuera de las tradiciones
europeas y norteamericanas, sin presuponer un modelo Unico de desarrollo o de
secularizacion. El objetivo no es redefinir una nueva categoria de «arte sacro», sino
comprender cdmo, a través del tiempo y de las distintas culturas, el arte participa
activamente en la produccidn, la circulacién y la transformacion, asi como en la critica o

el rechazo de las creencias.



Ejes tematicos

Proponemos organizar la reflexion colectiva en torno a seis grandes ejes, concebidos
para favorecer el didlogo entre especialistas de distintos periodos, disciplinas y culturas.
Estos ejes se basan en un enfoque deliberadamente transversal y comparativo: invitan a
poner en relacidn las herramientas y los métodos de la historia del arte, la antropologia,
las ciencias de las religiones, los estudios visuales y la filosofia, con el fin de superar las
habituales fronteras cronolégicas, culturales y geograficas.

Desde la Antigliedad hasta la época contemporanea, y desde las tradiciones europeas
hasta las culturas extraoccidentales, las y los participantes podran inscribir sus
comunicaciones en uno de estos ejes o bien explorar los puntos de contacto entre varios
de ellos. Seran especialmente bienvenidas las propuestas que examinen la diversidad de
las configuraciones histdricas que vinculan el arte y la religion en distintos contextos
culturales, sin presuponer un modelo Unico de desarrollo, secularizacién o relacién con
el fendmeno religioso.

El objetivo es construir una reflexion colectiva sobre las formas en que las artes han
representado, acompafiado, transformado, cuestionado o reinventado, a lo largo de los
siglos, las creencias, las practicas religiosas y los imaginarios asociados a lo divino, a lo
sagrado o a su cuestionamiento. Mediante este enfoque abierto y comparativo, la
Escuela de Primavera 2027 pretende ofrecer un espacio de investigacidon en el que
confluyan distintas perspectivas y en el que se redefinan, en toda su complejidad, las
relaciones entre la produccidn artistica, las experiencias religiosas, las formas de

creencia y las practicas de contestacion.

1. Imagenes divinas, idolos y aniconismo

La relacidn entre arte y religién se plantea, ante todo, en torno a una cuestién
fundamental: éicomo representar lo divino y es siquiera necesario hacerlo? Cada
tradicidn religiosa ha formulado sus propias normas de lo visible, definiendo qué puede
mostrarse de lo sagrado y de qué manera puede hacerse. Estas elecciones expresan
opciones artisticas, pero también concepciones teoldgicas, jerarquias espirituales y
formas de autoridad. Algunas culturas han exaltado la imagen y su poder (iconofilia, e
incluso iconodulia), mientras que otras la han restringido (aniconismo) o proscrito
(iconoclasia). Estos regimenes de visibilidad reflejan la manera en que cada comunidad
organiza su relacién con lo divino, la trascendencia, la autoridad o su negacién
(Mondzain 1996; Belting 1998; Koerner 2004).



Sin embargo, las imdagenes religiosas no se limitan a representar lo divino, sino
gue actuan. Su fuerza reside en una logica de agencia y de presencia: una capacidad para
conmover, proteger, sanar o convencer, tal como han mostrado David Freedberg (1989)
y Caroline Walker Bynum (2011). Lejos de ser simples representaciones, los iconos, las
esculturas, las reliquias, las arquitecturas y los objetos rituales funcionan como
mediaciones activas entre el mundo visible y el invisible. Encarnan un vinculo entre el
cuerpo, la materia y la creencia, y pueden percibirse como instrumentos de accién
espiritual.

Algunas de estas obras fueron investidas de un aura particular, convirtiéndose en
imagenes milagrosas o protectoras, objetos de veneracion y de poder. Otras, por el
contrario, fueron denunciadas como instrumentos de ilusidn, supersticion o dominacion,
suscitando reacciones de rechazo, destruccién o reinterpretacién. Otras mas,
consideradas sospechosas o idélatras, fueron censuradas, destruidas o reinventadas.

El estudio comparado de las doctrinas de la imagen — desde la iconofilia cristiana
hasta el aniconismo judio y musulman — permite comprender estas tensiones entre
veneracion y desconfianza, presencia e interdiccion (Brown 1981; Geary 1990; Mathews
1993; Gruber 2019). Las leyendas de las imagenes acheiropoietas («no hechas por mano
humana»), los debates sobre su eficacia espiritual o las crisis iconoclastas bizantinas,
protestantes y contempordneas muestran hasta qué punto la cuestién de la imagen
religiosa trasciende la del estilo.

El arte religioso no constituye Unicamente un conjunto de formas. Es también un
modo de utilizar la materia, una manera de hacer visible lo sagrado, de transmitirlo,

transformarlo, ponerlo en cuestidén o, en ocasiones, contestarlo.

2. Arte, ritual y eficacia

El arte religioso no se reduce, por lo demas, a aquello que se ve. Compromete al cuerpo
en su totalidad en una experiencia sensible de lo sagrado. El olor del incienso, la luz de
las velas, el sonido de las campanas, la textura de los tejidos o el ritmo de las procesiones
componen un universo sensorial en el que cada percepcidn se convierte en una forma
de participacién en la fe. Estos elementos no constituyen meros adornos. Construyen
una atmosfera propicia para la devocion, favorecen la oracién y refuerzan la comunién
entre los fieles. Como han mostrado Richard Davis (1997), Jeffrey Hamburger (1998) y
David Morgan (2015), esta plurisensorialidad constituye el fundamento de una auténtica
antropologia de lo religioso. La materia, el color, la luz o la musica actian como
mediadores entre lo humano y lo divino, transformando la creencia en una experiencia
vivida.

En todas las culturas, el arte ocupa un lugar esencial en la escenificacién del ritual.

Mediante la forma, el sonido, la luz o el movimiento, intensifica la presencia de lo divino



y refuerza la cohesién de la comunidad creyente. Desde los templos de la Antigliedad
hasta las liturgias cristianas, desde las ceremonias hindles o budistas hasta las
performances contemporaneas que reinterpretan gestos sagrados, las obras participan
activamente en la dindmica del rito.

Esta eficacia no es Unicamente simbdlica, sino también concreta. Las reliquias, las
estatuas procesionales, las imdagenes vestidas, las ofrendas o los exvotos actian al
suscitar la emocidn, la oracidn, la curacidn o la proteccidn. En este sentido, ilustran la
capacidad del arte para convertirse en un operador de poder espiritual.

El estudio de estas practicas, en la interseccion entre la antropologia, la historia del
arte y los estudios sensoriales, muestra cdmo el arte religioso actua sobre el cuerpo y
sobre la fe; cémo hace sentir, ver y creer, pero también cémo determinadas practicas
artisticas, religiosas o no, cuestionan, desvian, impugnan o deconstruyen estos
mecanismos de adhesién y de eficacia simbdlica (Davis 1997; Morgan 1998; Hamburger
1998; Bynum 2011).

3. Espacios sagrados y programas visuales

Del mismo modo, la arquitectura religiosa ha sido siempre uno de los medios mas
poderosos para hacer visible la presencia de lo divino. Desde los templos de la
Antigliedad hasta las catedrales géticas, pasando por las mezquitas, las pagodas o las
sinagogas, todas las civilizaciones han procurado crear espacios capaces de acoger la
oracién, la contemplacion y la comunidad. Estos espacios no se limitan a cumplir una
funcién practica. Materializan lo sagrado, orientan las percepciones y estructuran los
rituales. Mediante la luz, el sonido, la materia o el movimiento, configuran una
experiencia sensorial y espiritual que vincula al fiel con la trascendencia (Cormack 2000;
Kieckhefer 2004; Pentcheva 2017).

Las obras que recubren o habitan estos lugares — frescos, mosaicos, vidrieras,
esculturas u objetos litdrgicos — contribuyen plenamente a esta escenificacion de lo
sagrado. Guian la mirada, acompafian los gestos del culto y crean una atmdsfera propicia
para el recogimiento. Comprender estos dispositivos implica analizar cémo artistas y
comitentes concibieron programas visuales coherentes, adaptados a la topografia del
lugar y a las exigencias de la liturgia. Ya se trate de capillas medievales, santuarios
barrocos, estupas budistas o sinagogas modernas, cada arquitectura expresa una
manera particular de articular la imagen, el cuerpo y la trascendencia.

Por otra parte, estos espacios sagrados nunca son estaticos: se transforman, se
reinventan y se transmiten de una cultura a otra. La historia religiosa esta marcada por
conversiones, intercambios y reasignaciones. Templos antiguos se convirtieron en

iglesias; iglesias fueron transformadas en mezquitas; algunos santuarios llegaron incluso



a ser compartidos por distintas confesiones. Estas transformaciones favorecieron los
didlogos visuales y las hibridaciones formales, revelando tanto los intercambios como las
tensiones entre tradiciones. También dieron lugar a conflictos de apropiacion,
destrucciones, desapariciones o reinterpretaciones concurrentes de los lugares y de sus
usos.

Estudiar estos espacios en movimiento supone, por tanto, reflexionar sobre los usos
sociales, politicos y religiosos de lo sagrado como un campo de negociacién y de
relaciones de poder, en el que las formas expresan la memoria colectiva, las identidades

compartidas y el encuentro entre las culturas (Panofsky 1946; Cutler 1994).

4. Comitentes, autoridades y pedagogias de la creencia

En todas las sociedades, el arte religioso se sitla asimismo en la interseccion entre el
poder, la autoridad y la creencia. Tanto las instituciones religiosas como el poder politico
han recurrido constantemente a la imagen, la arquitectura, la musica o la escenificacién
del culto para afirmar su legitimidad, defender su ortodoxia y modelar la fe colectiva. En
este contexto, el ornamento aparece también como un instrumento de gobierno
espiritual, que ensefia, persuade, conmueve y congrega. Este eje propone abordar el
arte religioso como un fendmeno social e institucional, revelador de los estrechos
vinculos entre creacién, jerarquia y dogma (Koerner 2004; Hall 2011).

Se trata, en primer lugar, de identificar a los actores de esta produccién — miembros
del clero, mecenas laicos, drdenes religiosas, soberanos o Estados teocraticos —. Todos
ellos encargaron obras, edificios u objetos liturgicos con objetivos precisos, ya fuera
difundir una doctrina, reafirmar una autoridad o consolidar una identidad comunitaria.
La pintura devocional, los retablos narrativos, los grandes programas decorativos de las
catedrales géticas o de las capillas del siglo XVII, asi como las imagenes difundidas
durante la Edad Moderna para hacer frente a la Reforma, forman parte de una
auténtica pedagogia visual de la creencia (Duby 2002; Wirth 2011).

Sin embargo, esta alianza entre arte y poder nunca fue univoca. La imagen,
instrumento de persuasion, también despertd desconfianza o rechazo. Determinados
movimientos rigoristas — protestantes, jansenistas o puritanos — rechazaron el recurso
a las artes visuales — o a algunas de ellas— en nombre de una fe pura, prefiriendo la
simplicidad de la palabra a la seduccién de la forma. La destruccién de imagenes, la
censura o la austeridad decorativa se convirtieron entonces, paraddjicamente, en otras
maneras de expresar el fervor religioso.

Otras formas de contestacién intentaron asimismo denunciar la propia autoridad
religiosa, movilizando la imagen como instrumento de critica, satira, disidencia o
cuestionamiento de las instituciones y de las doctrinas. Entendida desde esta

perspectiva, la historia de las imdagenes y de los objetos religiosas aparece como un



auténtico laboratorio del poder, un espacio de confrontacién entre fe y autoridad, donde
se redefinen constantemente la legitimidad de lo visible, la funcion del arte y las
modalidades de la persuasidn espiritual, pero también como un terreno privilegiado de
oposicion, negociacién y contestacidn de los poderes religiosos y de los regimenes de

verdad que estos pretenden encarnar.

5. Transferencias, misiones y sincretismos

Desde el punto de vista de la religion, la historia del arte es, ademas, inseparable de la
historia de los intercambios culturales. Las formas, las imagenes y los objetos nunca
permanecen confinados en una Unica tradicién. Circulan, se transforman y se reinventan
al entrar en contacto con otras creencias. Una iglesia catdlica convertida en templo
protestante, un icono bizantino reinterpretado por un pintor flamenco o un motivo
budista adaptado a un contexto isldmico o cristiano son algunos ejemplos que muestran
cémo las obras circulan y se metamorfosean. Estos desplazamientos configuran una
auténtica historia conectada de las practicas, los objetos y los imaginarios religiosos,
hecha de transferencias, hibridaciones y, en ocasiones, de resistencias (Flood 2009;
Fromont 2014).

El arte religioso constituye un observatorio privilegiado de estos intercambios. Las
formas de sincretismo, apropiacidon o reinvencidon son innumerables. Los encuentros
entre el paganismo antiguo y el arte paleocristiano, asi como las circulaciones artisticas
entre Asia, Africa, Europa y las Américas, testimonian un didlogo constante entre
culturas. Estas interacciones no obedecen al azar, sino que se inscriben, por lo general,
en contextos especificos — misiones de conversidn, embajadas diplomaticas, relaciones
comerciales o empresas coloniales, entre otros —, en los que artistas, viajeros y
misioneros desempenan un papel fundamental en la difusién de modelos. Asimismo,
pueden ir acompanadas de fendmenos de dominacién, borrado, aculturacién o
resistencia, que invitan a interrogar las relaciones de poder presentes en estos
intercambios.

Las transferencias afectan no solo a las formas, sino también a los propios objetos,
desplazados fuera de su contexto de origen como consecuencia de expolios, colecciones
eruditas o adquisiciones museisticas. Estos desplazamientos redefinen el valor, la
funcidn y el significado de lo religioso en el marco moderno del conocimiento y de las
instituciones (Grabar 1987; Thomas 1991; Davis 1997).

Estudiar estas movilidades consiste en observar los efectos visuales y simbélicos del
encuentro entre tradiciones, a través de la fusion de motivos, la transformacion de los
significados, los mestizajes formales, pero también las resistencias identitarias o las
reinterpretaciones espirituales. Supone igualmente reflexionar sobre la manera en que

la historia del arte, durante largo tiempo centrada en el Occidente cristiano, ha



jerarquizado o marginado otras tradiciones religiosas. Los enfoques recientes — historia
global del arte, estudios poscoloniales y antropologia visual — ofrecen nuevas
herramientas para pensar estos intercambios en toda su complejidad. Permiten
comprender como, a través de estos cruces, las sociedades han reformulado
continuamente sus maneras de representar, transmitir, transformar, cuestionar y habitar
lo religioso (Flood 2009; Fromont 2014).

6. Secularizacidn, patrimonializacion y nuevas sacralidades

Desde la Edad Moderna, las relaciones entre arte y religion han experimentado
profundas transformaciones. Las reformas religiosas, los procesos de secularizacién, las
criticas a las instituciones confesionales, la patrimonializacidon de los objetos de culto o
las reapropiaciones contemporaneas de motivos religiosos han contribuido a redefinir
los vinculos entre creacién artistica, creencia y poder. En lugar de presuponer el declive,
la persistencia o el retorno de lo religioso, este eje invita a estudiar la diversidad de las
situaciones historicas en las que las obras, las instituciones y los publicos han
reconfigurado sus relaciones con las tradiciones religiosas y sus legados.

Las propuestas podrdn abordar, por tanto, los procesos de secularizacién,
desacralizacidn, patrimonializacidn o reapropiacién de lo religioso. Los objetos de culto
se han convertido en obras de arte; los santuarios, en monumentos histéricos; las
reliquias, en piezas de museo. Esta transformacién cuestiona las fronteras entre los usos
religiosos, los valores patrimoniales y la apreciacion estética: équé queda de una reliquia
medieval cuando se expone tras una vitrina? ¢ Qué forma de presencia subsiste cuando
un altar se convierte en una obra patrimonial? Las practicas museisticas, la restauracién
o la valorizacién turistica transforman profundamente la funcién y la recepcién de estos
objetos, al tiempo que les atribuyen nuevos estatutos y nuevos significados (Didi-
Huberman 2002; Pomian 2003; Elkins 2004).

Este eje acoge igualmente investigaciones dedicadas a las formas artisticas de critica,
satira, blasfemia, anticlericalismo u oposicién a las instituciones religiosas, asi como a los
debates suscitados por estas producciones en el espacio publico. Invita a examinar los
usos conflictivos de las imdgenes, los simbolos y los relatos religiosos, ya adopten la
forma de contestaciones politicas, cuestionamientos doctrinales o denuncias de los
poderes espirituales.

Paralelamente, numerosos artistas modernos y contemporaneos han seguido
recurriendo a referencias, simbolos o practicas procedentes de diversas tradiciones
religiosas. Desde los simbolistas y la teosofia de Wassily Kandinsky hasta las instalaciones
inmersivas contemporaneas, pasando por determinadas formas de performance o de
arte conceptual, las obras reinterpretan o desplazan motivos asociados a la fe, el ritual,

la revelacidn o la memoria colectiva. El propdsito no es presuponer la existencia de una



nueva sacralidad artistica, sino interrogar los usos, los significados y los efectos de estas
referencias en contextos histéricos, culturales y geograficos diversos (Conte 2008;
Morgan 2015).

Por ultimo, la cultura visual contemporanea — desde el street art hasta los universos
digitales, desde la moda hasta la cultura popular — da testimonio de la continua
circulacion de imdgenes, simbolos y relatos procedentes de las tradiciones religiosas.
Estos pueden ser preservados, desviados, criticados, reapropiados o transformados.
Entre patrimonializacién, secularizacidn, contestacién y reapropiacidn, el arte de los
siglos XIX al XXI invita asi a reflexionar sobre los multiples devenires de lo religioso en las
sociedades contemporaneas, sin presuponer ni su desaparicion, ni su permanencia, ni

las formas que pueda adoptar en el futuro.
Modalidades de presentacion de propuestas
Publico

Esta llamada a contribuciones estd dirigida prioritariamente a doctorandas vy
doctorandos en historia del arte — o en disciplinas afines —, asi como a jévenes
investigadoras e investigadores en una fase inicial del posdoctorado. Las candidatas y los
candidatos deben estar matriculados en una de las universidades asociadas a la RIFHA o
en una institucion reconocida. Las propuestas procedentes de establecimientos

miembros de la red RIFHA seran examinadas con prioridad.

Forma de las comunicaciones

Cada comunicacion seleccionada serd objeto de una presentacion oral de 15 minutos,
seguida de una discusion con las y los participantes y los miembros del comité cientifico.
Las propuestas podran referirse a todas las areas geograficas y a todos los periodos, sin
restriccidn, siempre que se inscriban en la temdtica general «Arte y religiones» y en uno
o varios de los ejes presentados anteriormente.

El programa definitivo de la Escuela sera establecido por el comité cientifico a partir
de las propuestas seleccionadas. La presencia de las participantes y los participantes serd
obligatoria durante toda la semana, con el fin de contribuir a todas las sesiones, talleres
y debates colectivos.

La llamada a comunicaciones serd publicada en el sitio web de la RIFHA
(www.proartibus.org) y en los principales portales dedicados a la historia del arte, dando

prioridad a las candidaturas procedentes de instituciones afiliadas a la red.

Idiomas

Francés, aleman, inglés, italiano, espafiol.



Propuesta de comunicacion

Las candidatas y los candidatos estdn invitados a enviar unresumen de su
comunicacion (titulo y texto) de extension maxima de 2.000 caracteres con espacios
incluidos. Este resumen debera presentar la problematica de la investigacion, el corpus
o los estudios de caso abordados, asi como la relacién con el tema general de la Escuela
2027.

El documento de propuesta, que deberd enviarse en formato PDF, deberd incluir

asimismo:

= nombre y apellidos de la candidata o el candidato;

= direccion de correo electrénico;

= afiliacién institucional (universidad de origen, laboratorio o centro de
investigacion);

= nivel de estudios (afio de doctorado o fecha de defensa de la tesis);

= |ugar de residencia.

Candidatura

Las y los doctorandos que deseen participar en la Escuela de Primavera (EdP) deberan
enviar no mas tarde del 13 de septiembre de 2026, ademas del resumen mencionado,
un breve CV (una pagina como maximo) con indicaciones sobre sus competencias
lingliisticas. Estos documentos deberan reunirse en un Unico archivo PDF, nombrado
segun el modelo siguiente:

Apellido_Nombre_EdP2027.pdf.

Las candidaturas deberan enviarse por correo electrdnico a la siguiente direccién:
edp2027suisse@gmail.com
Asunto del mensaje : Candidatura EdP 2027 — [Nombre del/de la candidato/a] — Pais

de la institucion de referencia (ejemplo: Candidatura EdP 2027 — Maria Rossi — Italia).

Las investigadoras, los investigadores y los posdoctorandos y posdoctorandas
interesados en presidir una de las sesiones estan igualmente invitados a enviar su CV no
mas tarde del 13 de septiembre de 2026, haciendo constar los vinculos de su

investigacién con el tema de la EdP 2027 en una carta de motivacion.

Seleccidon

Las propuestas seran examinadas por el comité cientifico internacional de la Escuela de
Primavera 2027. Se realizard una seleccidn por paises: cada institucién nacional afiliada

a la red RIFHA establecerda una clasificacion de las candidaturas de su ambito.
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Los resultados de la selecciéon — lista de comunicaciones aceptadas y listas de espera —
serdan comunicados a todas las candidatas y candidatos por correo electrénico en la fecha

indicada en el calendario.

Gastos y logistica

Los gastos de alojamiento serdn cubiertos por la organizacién. En cuanto a los gastos de
desplazamiento, las candidatas y los candidatos deberan solicitar financiacién a sus
propias instituciones. El comité organizador definira el programa de la EdP en acuerdo
con los miembros de la RIFHA.

La presencia de las y los participantes durante toda la duracion de la EdP y la asistencia
a todas las sesiones son obligatorias.

El resultado de las candidaturas sera comunicado no mas tarde del 31 de octubre de
2026. En las dos semanas siguientes a la aceptacion, las participantes y los participantes
deberan presentar una traduccidn de sus resimenes a otra de las lenguas oficiales de la
RIFHA anteriormente mencionadas.

Las presentaciones en PowerPoint deberan enviarse igualmente no mas tarde del 15
de junio de 2027, acompafiadas del texto de la presentacion o de su traduccion al inglés
(para facilitar la comprension del contenido), mediante un enlace que se comunicara

posteriormente.

Para mas informacion sobre la RIFHA y la EdP, véase: https://www.proartibus.org.
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